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白云山白云观，是西北黄土高原规模最大的道教圣地之

一。从现有的资料来看，白云观创建于明万历年间，历年来不

断兴建补葺，形成了以真武祖师殿为中心的庞大古建筑群。

白云观有四座天门，头天门为第一座，坐西朝东，为封护

檐、硬山顶、带前廊的砖木结构建筑，中为过道，两侧为护法

神殿。每一殿内（左右两厢）南北两壁皆存壁画，除接近地面

部分剥落严重外，其余保存相对完好。

一、头天门壁画内容的考订

（一）左厢（北殿）
头天门左厢南北两铺壁画中出现六次（南北壁各三次）三

眼、怒目、红须发、披甲持剑的威猛形象，此形象是王灵官。

《道法会元》、《历世真仙体道通鉴续编》、《三教搜神大

全》中对王灵官的状貌描写各不相同，但与左厢壁画中的王灵

官形象相同之处也比较明显，如三目、红须发、着金甲、红袍

等。对于王灵官所持宝物（金鞭和金砖），今天北方社火活中

的唱词还有描述：“头戴七星宝鼎冠，手持金鞭和金砖。”[1]

金砖是王灵官执法时的重要法器，头天门左厢壁画中的金砖为

长方形，上面有一只眼睛。 

1、北壁

在左厢北壁（图1），王灵官出现三次，组合成三个场

景，分别是左（西）下角、左（西）上角、右（东）下角，形

成三角形构图。

（1）左下角的王灵官，左向面对玉皇大帝，单跪抱拳背

负长剑，口大张，似在禀报事务。玉皇大帝和三个随从位于

陕
西
佳
县
白
云
观

头
天
门
壁
画
的
初

步
考
察

◎
胡
春
涛

图1 左厢北壁上半部分
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王灵官的斜上方。这个场景展现的是一个领旨场面，“玉帝赐吾旨。金鞭手内

擎。⋯⋯遣吾上天界。朝奏玉皇尊。”[2]王灵官是玉皇大帝的纠察大使，作为道

教神仙世界的护法神听令于玉皇。

（2）左上角的王灵官，左手举金砖，右手持剑，作追赶状。其斜下方巨

石旁有兽面人身的形象五种，分别为马首人身、虎首人身、兔首人身、鸟首人

身、牛首人身，作惊愕奔逃状（图2）。

这五种禽兽首人身像应该是“五瘟使者”，我们可以引入同一地区的同类图像

来参照证明。佳县某寺观收藏有一套画样，其中有一张写明“五瘟使者”（图3）：

牛首人身、虎首人身、兔首人身、鸟首人身、马首人身，还有一种为人面人身像，位

居中央。据《三教搜神大全》卷四称五瘟神为匡阜真人所收服，并成为他的部将
[3]。这幅画样中托钵人面人身者为匡阜真人，其它五种为“五瘟使者”。另在佳

县观井寺水陆画中还出现了一组类似的图像，幡上有“主病鬼王五瘟使者”题

记，人面人身的“鬼王”位居中央，鸟首、马首、鸡首、虎首和牛首人身像在

周围，这种图像在山西、河北、陕西北部比较流行。

从形象来看，白云观头天门壁画中少了人面人身的匡阜形象，但和“画样”

中的禽兽首人身像大体一致。与观井寺水陆画的“五瘟使者”相比，禽兽首人身

像也有四种相似。通过这种图像上的共同性，我们大致可以相信白云观头天门的

禽兽首人身形象为“五瘟使者”。但与其它水陆画中的“五瘟使者”所不同的

是，头天门的“五瘟使者”不是供奉的神仙，而是瘟疫的代表。“五瘟使者”在

角色上有一个从“瘟疫之疾”到“将军”

再到“阜真人部将”的转变过程[4]。头天

门左厢壁画“五瘟”沿袭了早期的含义，

指“瘟疫”。而相对应的王灵官的使命在

于剪除瘟疫。符合“灵官启请咒”中讲道

的：“治病驱邪如电闪。收瘟摄毒伏群

魔。”[5]

（3）右上角的王灵官左手举剑，右

手握砖，左向与孽龙相对。此龙翻没于波

浪之中，巨口大张，喷出两股巨浪直射向

王灵官。在《火车王灵官真经》有对类事

略的描述：“玉帝敕召。鞭龙行雨。奉命

布泽。孽龙抽筋。缠缚身腰。”[6]与这一

段经文的描述相比较，头天门壁画更侧重

表现王灵官和龙之间的斗争关系，而略去

了对细节和结果的表现。

综合以上描述与分析来看，头天门左

厢北壁三个场景连成了一幅完整的画面。

领旨、除瘟、降龙，这三个场面正如“真

图2 左厢北壁“五瘟使者”
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经”中反映的：“遣吾入水府。四海波

涛翻番。⋯⋯遣吾治瘟者。瘟司即便

降。遣吾奏帝者。玉帝准吾言。”[7]

2、南壁

左厢南壁（图4）整体构图与北壁

完全一致，南北壁对称。王灵官也出现

三次，三个场景：右（西）下角、右

（西）上角、左（东）上角。

（1）右（西）下方的王灵官朝真

武大帝握拳作揖，剑横立腕弓间。面部

表情与北壁出现的王灵官一致，似向真

武大帝禀报事务。真武大帝披发跣足，

其旁有周公和桃花女。王灵官是玉帝所

封的隶属于真武麾下的三十六天将之

一，这在《北游记》中有载。而且真武

祖师为佳县白云观中的主神，王灵官须

遵奉其命。

（2）右（西）上方的王灵官左手

握剑，右手握金砖，张开双臂，大跨步

从壁画上角俯冲而下，奔着画面中心红

裳绿衫的女子而来，女子左袖横甩，右

袖置于脑后，整个身子右倾，而脸和眼

睛都朝向王灵官奔来的方向。女子旁有

虎头怪物，鸟趾，左爪内弯，作催促

状；右爪持树枝，对女子作驱赶状。其

右脚旁有一蛇盘立嗤牙咧嘴欲攻击状。

这个场景所描绘的内容可能来自《三教

搜神大全》卷四中与王灵官相关的一段

事迹，讲的是扶风城内有一人叫王黑

虎，专强抢民女，王灵官知道后，怒杀

之[8]。这是王灵官行状中值得书写的一

段，右壁的这个场面描绘王灵官追杀王

黑虎的场景，突出其“锄硬挞横”的品

质。

（3）左（东）上方的王灵官，跣

足，重心在右脚，左脚脚尖稍稍踮起，

腰身向左脚方向弯曲，欲俯身而下却又

忍止不前。剑斜负于背后，右手高举金

砖，左手手掌朝下指向右下方的男子。

男子丹眉凤眼，面相宽方，被对王灵

官，眼睛回视王灵官的方向。两足立于

水中，裤腿高挽，左手扬袖置于脑顶，

作回望状，右手将裙角提起。

在这个场景中出现的男子应是萨守

坚的形象，描绘的是一段因缘故事。讲

的是萨公将王善（王灵官）的祠庙烧掉

了，王善从玉帝那讨得了金鞭，暗随萨

真人，如果发现真人有错即将用金鞭打

杀之，但一路看来，都没有发觉萨真人

的过错，遂等萨真人在江边濯足之际出

现在江水之中——元《历世真仙体道通

鉴续编》卷四“萨守坚”中记为：“铁

冠红袍，手执玉斧，立于水中”[9]，后

萨真人收其为徒。《有象列仙全传》、

《三教搜神大全》中记载此事，而且都

附有插图。从白云观头天门壁画与插图

的对比中，可以发现共同之处：两人一

上一下，构成斜角；故事发生在水边，

下边的人立于水中。所不同的是头天门

壁画中王灵官在上，而萨真人在下；也

是发生在水边，但萨真人在水中。这种

安排位置的互换并没有改变两者之间的

关系，一是在头天门壁画的主角是王灵

官；二是萨真人在前，王灵官在后，突

出的是“随公察过”的跟踪态势。

综上来看，头天门左厢南北两壁画

以主角王灵官为线索，各选取了王灵官

生平中三个事件构成了三个画面，突出

了其祛邪除魔、师从萨祖以及遵从玉帝

和真武的这样一个主题，在头天门的这

样一个位置安排王灵官的壁画，设计壁

画的时候充分考虑了王灵官在神谱中的

角色和职能。

头天门左厢壁画南北两壁构图对

称，但因场景的不同，而且将人物组合

安排在不同的山水情境之中，展开来的

图像在整体观看中有一个时空顺序。按

照壁画设计的意图，应该是从北壁下部

开始终于南壁下部，从向玉帝跪拜作

揖起，终于向真武大帝拱手称臣止。

图3 佳县寺观藏画样“五瘟使者”

图4 左厢南壁右半部分
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具体应该是王灵官跪拜玉帝——除瘟——

斗龙；救女——“察过”——恭拜真武。

结束的地方指向了整个白云山庙宇的核

心——真武大殿的主神，这与白云山的信

仰是契合的。   

（二）右厢（南殿）
头天门右厢壁画中黑面浓须，头戴铁

冠，手执铁鞭，身跨黑虎，这是道教护法

神将赵公明元帅。赵元帅作为护法神在神

谱中的职能是“驱邪降魔、禳灾保卫”，

“赵元帅诰”中有详细的描绘[10]。

赵公明与其它护法神将的组合一般是

“马、赵、温、关”，这种组合关系的确

定在明代[11]。与王灵官的组合关系在明代也

有流行，《徐霞客游记》卷一中载有明代

太素宫元帝（即真武）像左右分布王灵官

和赵元帅殿[12]。白云观头天门左右两厢延续

了这种组合传统，作为护法神将王灵官和

赵元帅守护着山门。

1、北壁

右厢北壁人物众多，上下构图，分三个

场景，下部左右各是一个场景，上部是一

个连贯而复杂的场景。

（1）第一个场景位于画面下部右下

方。道士打扮的黑脸大汉，长须黑髯，盘

腿坐于蒲团上。根据与壁画出现的赵元帅形象比较，我们可以断定此即赵公

明修行时的打扮。其前有两童子在生火煮茶，其后是半拱形的山洞门。

（2）第二个场景位于画面左下方，描绘的是闻太师来访。赵公明与闻太

师面对面交谈，赵公明右手举于胸前，似在言语，其后一红衣僮子手按黑虎

侧立旁听。与赵公明交谈的是闻太师，三眼，身着铠甲战袍，背负剑，其旁

立一红衣僮子，手牵墨麒麟。墨麒麟是闻太师的坐骑。 

（3）第三个场景位于画面的上部分，画面中心人物是赵元帅，身跨黑

虎，头戴铁冠，怒目圆睁，一脸的黑须髯向后飘动，右手高举神鞭，左手捏

兰花指，将其宝贝定海珠祭起。赵公明的身后隐约有助战人马。与赵公明对

峙的是姜子牙和其部众，位于画面左边。姜子牙须发尽白，身跨四不相，左

手持杏黄旗，右手捏着兰花指，也将其宝贝打神鞭祭起，高举右手，一道云

烟直指空中。姜子牙被其部众哪咤、木咤、金咤和杨戬簇拥围护着，但身子

都向后仰，与赵公明的前冲形成对照。在打神鞭和定海珠的正上方，雷震子

张开翅膀，手舞黄金棍为姜子牙助战。

头天门右厢北壁设置了三个故事场景，画面开端于赵公明在深山修行的场

景。其后闻太师骑墨麒麟来访，向赵公明诉说阵前失利之事，邀赵公明为其

出征。赵公明答允，凭借其法宝将姜子牙及其部众挫败。画面的高潮在上部

第三个场景。

2、南壁

南壁（图5）与北壁一样也是上下构图，也可以分作三个场景，下部左右

各是一个场景，上部是一个连贯而复杂的场景。

（1）第一个场景是从右（西）下角开始，燃灯道人头戴五方冠，身跨梅

花鹿，双手举棍高过头顶，髯须向后飘拂。燃灯道人的随从有四人：哪咤、

金咤、杨戬三人在其身后，木咤在其身旁。燃灯和随从所要对付的是他们正

前方的赵公明。赵公明作逃跑状，头部扭向燃灯前行的方向，右手轮鞭，左

图5 右厢南壁上半部分
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臂伸直，手指张开，整个上身贴向虎

背，虎尾贴近鹿角，看来情形紧急。一

进一退，一伸一缩，整个战斗局面紧

迫。

（2）第二个场景是左（东）下

方，有人物四人。描绘的是赵公明向云

霄、碧霄和琼霄娘娘娘娘借金绞剪以对

付燃灯道人。立于山洞门前就是三位娘

娘，左第一人着绿衣，手持剪刀，正递

给中间着红衣的女子。三女子前立一

人，依稀可以辨认出是赵公明，身披铠

甲，左手抱在胸前，右手欲接过递来的

金绞剪。身后是其坐骑黑虎，探出头来

盯着前方，鞍旁插着赵公明的神鞭。

（3）第三个场景是在画面上部分

山峦之上，人物众多，情节连贯，中心

人物还是赵公明，形象与北壁上部赵公

明形象相似，身跨猛虎，怒目圆睁，右

手轮鞭高举，左手祭起金绞剪，随着一

道轻烟从指尖滑过，直插向赵公明目光

前方的梅花鹿脖项间。从画面可以看出

的是，几乎与此同时，燃灯道人从梅花

鹿的身上腾起，鹿的上方燃灯道人挥舞

棍子朝向赵公明。一道轻烟由下而上，

暗示燃灯道人意欲飞身逃走，但手势与

赵公明呼应，仍作抗衡状。画面的精彩

之处在赵公明将金绞剪祭起与燃灯道人

决斗的场景，在这之外还安排了其它的

人物形象——哪咤、木咤、杨戬等五

人。

头天门右厢南壁以赵公明为中心人

物将三个故事场景连贯起来，构成故事

的发展经过。南壁画面开端于赵公明被

燃灯道人率领的部众打败，落荒而逃。

为复仇，赵公明向三位娘娘借金绞剪，

之后凭借金绞剪将燃灯道人打败。故事

的高潮在第三个场景。

综合来看，右厢南北两壁画的内容

突出其战神的职责，所以两壁的主要场

景都是赵公明战胜的场面。从画面内容

和故事情节考察，右厢壁画所依据的文

字蓝本是明代晚期以来流传甚广的小说

《封神演义》第四十七回“公明辅佐闻

太师”。该神魔小说从其产生之后便为

老百姓所传唱，其中的很多故事慢慢积

淀下来，成为广大百姓阶层普遍的知识

结构，而且以此为基础，不断向原有的

宗教观念中渗透，并成为宗教道场图像

的一个来源。 

二、头天门壁画绘制年代考订

在整体考察白云观壁画的基础上，

我们发现头天门壁画和正殿壁画之间有

着直接的关系——这种关系表现为两处

壁画应该是同一批画家制作完成的，因

为头天门壁画中的人物、动物、器物、

配景等几个方面与真武大殿壁画有极大

的相同性和相似性，其中包括构图、造

型、技法表现等各方面。试举一例说明

之。

头天门右厢北壁“赵公明打坐”图

（图6）、右厢南壁“赵公明借剪”图

与正殿“猿鹿进果”图（图7）、“太

白赐剑”图，我们很容易发现它们的共

性。头天门右厢南北两壁都绘有半拱

形山洞门，这和正殿壁画中“猿鹿进

果”、“太白赐剑”图中的山洞门整体

造型如出一辙，山洞的形状，门的设

置，连细微之处如砌墙脚的斜菱纹都一

样。而且人物都安排在山洞门前，人物

的姿态、发髻、坐垫都一模一样。通过

比较，我们可以确信两者之间的关系不

是简单的影响关系，而是同一批画工共

同工作的结果。

白云观真武大殿前殿东西两铺壁画

的绘制年代可以确定，而且可以明确画

工叶孙长在整个工程中的作用。

真武大殿前殿壁画有两处题记：一

处在东壁“折柳挥梅”图中有“榆林丹

青叶孙长画，光绪三十年端阳前立”的

图6 右厢北壁“赵公明打坐”图

图7 白云观真武大殿“猿鹿进果”图
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注 释：

题记；另一处在西壁“积功成圣”图中

题“丹青蒲培画”。叶孙长在壁画的绘

制过程中应该起主导作用，因为除出现

在壁画中的题记外，宣统二年立《重修

三清殿碑记》提到正殿和其它殿阁重修

的情况，“光绪己丑（1889年），榆林

会首杜公嘉种、王公智，兴工补葺三清

殿、东西配殿、山门暨正殿、钟鼓二

楼，一时土木大作，数月之间工程告

竣⋯⋯。”[13]碑中还记载有画匠的姓名

“单福元、叶孙长”[14]。这块碑上所题

光绪己丑（1889年）与正殿壁画绘制完

成的年代甲辰年（1904）相差几年，但

另一块同是宣统二年所立的《重修白云

山祖师殿碑记》题有兴修的时间和画匠

姓名：“是役也，兴于癸卯四月，告竣

于甲辰五月。”[15]其时间就与正殿壁画

中的落款一致了，而且也留下了画匠的

姓名“秦镜堂”和“叶孙长”[16]。将壁

画中的题记与碑刻中的资料相印证，说

明了叶孙长在正殿的绘制过程担当重要

角色。事实上还有很多的证据说明了这

一点。

中是比较多的。从这一点也可以看出

叶孙长活跃于白云山，他应该是壁画

画工群体的工头。

我们考察白云山白云观留下来的

碑文记载，可以发现从19世纪中叶开

始在碑刻题记中比较注重留下诸如督

工、石匠、铁匠、木匠、泥匠、丹青

等的姓名，这股风气一直延续到20世

纪中叶左右。之前之后碑文记载中很

少有包含这么完备的内容了。从以上

的阐述，我们大致可以推算叶孙长大

致在1904年～1924年以及这个区间前

后活动在白云观，参与主持白云观各

殿阁壁画的绘制。据此推定头天门壁

画的绘制大致是在1904年～1924年前

后的一段时间里。

附记：本文为陕西省艺术科学年度课

题项目成果，批准号：陕艺课题（2008）

年013号。

以下是叶孙长参与白云山壁画绘制

情况的统计：

①三官殿内梁上一段木头上留有

“画工叶孙长”的题记，标明时间为民

国二年，现在仍然可以看到所绘壁画；

在三官殿门前西侧有一块民国三年立的

“榆林重修三官殿过仙桥碑”，碑记中

载有“画匠叶孙长”。[17]这和三官殿梁

上的记载相一致。

②在藏经阁前有一块民国三年立的

“重修藏经阁碑”，碑记中记载有画匠

叶孙长的姓名[18]。藏经阁现在的壁画为

今人所画。

③在玉皇的左右梁上有两处题记，

右梁上记有时间“民国十三年”，左梁

上记有画匠的姓名“叶孙长”，今天仍

然可以见到所绘壁画。

结合正殿里留下来的题记和碑文记

载，在从光绪三十年至民国十三年的

二十年时间里，叶孙长的名字在梁上、

壁画题记中或碑文里留下姓名达七次之

多。这个数字在今天幸存下来的能够见

到的参与或主持白云观壁画绘制的画匠


